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SOMMASCIMI: Nole d'arte modera = ORESTR! Dante PE ROEIT 


nuova cultura che va dal 1903 al 1913, è anzi 
rinchiusa cronologicamente in quel decennio. 
Accanto ai nomi di Calderoni e Vailati, il suo 
compie la triade dei pensatori che rappresen- 
tano il pragmatismo eritico in Italia, 

Scarse le linee esteriori, scarsa la mole tipo- 
grafica. di quest'opera. Amendola si laureò in 
filosofia nel 1904, e acquisì la libera docenza 


în filosofia teoretica presso la R. Università di 


Pisa nel 1912; pubblicò una serie di studi di 
carattere tecnico (#/osafia e psicologia. nello 
studio dell'io; La categoria;) e acute rassegne 
critiche sulla filosofia italiaria nella Rewwe de 
‘aphysique et Morale, collaborò attivamente 
Leonardo, alla Voce, al Rinnovamento; e a 


ln una nuova esperienza. Ma essa aveva già re- 
cato agli studi filosofici un valido contributo: 
se anche non uscì dalla cerchia degli iniziati e 
del gruppo vociano, venne subito apprezzata e 
seguita con interesse da chi poteva intenderla. 
.Hl pubblico colto non ne doveva conoscere i 
frutti se non in via indiretta, e più tardi; un 
paio di volumi tuttavia Za volontà e il bene, 
Etica e biografia, furono abbastanza letti. E 
del resto, non è il numero dei lettori nè la 
risonanza mondana che possa aver peso nella 
i valutazione di un filosofo poichè 1 filosofi pa- 
tiscono um poco, in misura più ristretta della 
fortuna delle loro idee, la cui penetrazione è 
Spesso lenta e si svolge per vie mascoste all’oc- 
chio profano. ; si. / 
Tr capire la posizione di Amendola, si ri- 
cordi che il risveglio della filosofia italiana nei 
primi anni del secolo non fu rappresentato 
dalle grandi costruzioni sistematiche e dalle 
complesse rivalutazioni storiche del Croce pri- 
ma, e poi del Gentile, del Martinetti, del Va- 
risco; nè dall'andamento più ricco e vivace de- 
gli studi filosofici nelle varie «Scuole». Un 
merito non indifferente per ‘quel risveglio, an- 
‘che in senso speculativo, ‘bisogna riconoscere 
al movimento pragmatistico, così nella sua for. 
ma culturale, a cui diedero opera gli scrittori del 
«Leonardo» e della «Voce», come nella sua 
forma critica e speculativa, al cui sviluppo 
l'Amendola contribuì potentemente. Chè anzi 
il Pragmatismo, nato nella cultura filosofica an- 
Blosassone come reazione alla idolatria della 
Scienza, di cui essa negava il valore assoluto 
© dimostrava Ja natura essenzialmente utilita- 
Tia (e in Muesto senso lo svolse tra noi special- 
mente il Vailati) assunse subito nell'opera del 
Calderoni e dell’Amendola quel più profondo 
Aspetto lirico-religioso, di colorito spiccatamente 
romantico, che rappresentò la fase più alta del- 
È Sua evoluzione e il suo titolo maggiore di 
Tonte alla filosofia contemporanea, © 
Amendola, fin dai suoi primi saggi, critica- 
va con limpido acume la concezione intellet- 
tualistica della vita, che vuol chiudere l’atti- 
Vità dello spirito negli schemi predeterminati 
di pallide, esanguiy categorie. La psicologia 
tradizionale Si rilevava, sotto le sue analisi, un 
Bluoco di fantocci spirituali, che raggiunge lo 
Scopo di presentare una veduta complessiva su- 
Perficialmente chiara della vita dell’cio» solo 
a patto di sacrificare la fluida ricchezza degli 
Stati d'animo e dei contenuti conereti di cui 


| La parte presa da Giovanni Amendola nella 
filosofia italiana «del Novecento è strettamente 
connessa con il periodo formativo della nostra. 


-- La Venezia del ‘400 è 


| chi non portano nulla di nuovo. Venezia dui- 
que nel ‘300 e in parte del: ’400 è il centro: 


SCHILLER :; L'artisi 
Solaria 


issoltizio= 


questa intima e concreta real" . 


to, nella quale si radica la per- 


Sona umana, in tutta la sua dignità e în tutto. 


Il suo valore: Una caltà di squisita finezza, di 
delicatissima costituzione tisolubile senza resi 


duo in toni puramente qualitativi: Ja vera. 


realtà. lo spirito. In questo punto di vista di 


Amendola già affiorava invero una delle esi 
genze più profonde della filosofia contempora:. 


nea, che oggi punto si affatica per coniu 

Je più sottili trame della dialettica con finita 
varietà degli atti e dei momenti in cui consiste 
il reale. IR i ; . 


La pittura veneta. 
e delle processioni: questo carattere’ si riper- 
cuote mella sua arte, arte di lusso. La pittura 
veneziana non ha un periodo mistico: dal 
bizantino passa subito alla decorazione e al 


gusto per la pittura narrativa. Il giottismo 


di Guariento e di Jacobel del Fiore non ha 
fortuna (il mosaico al posto dell'affresco). Il 
mosaico può continuare insieme col formali- 
smo ecclesiastico sino al 400 perchè la vita 
veneziana occupata in attività pratica manca 


di-libera critica, di poesia, di ambiente lette- 
rario; è dominata dallo spirito popolare, dal-. 


l’acquiescenza alle ‘idee fatte. Venezia, come 
Genova al tempo del suo massimo fiore com-, 
merciale, non può avere una civiltà (tutt'al più, 
oltre i commerci, un’architettura e un'arte de- 
corativa). Questo sembra apparentemente pa- 
radossale, ma invece ben si comprende se si 
pensa che i popoli orientali coi quali Venezia 
era in contatto eramo ormai in decadenza. Gli 
Arabi avevano già data tutta la loro civiltà ai 
popoli mediterranei nell’alto medioevo. I T'ui- 


d'Europa solo come centro di passaggio. Una 
civiltà a Venezia può cominciare soltanto quan: 
do la Repubblica viene a partecipare alla vita 
della penisola e si incontra col Rinascimento 
‘in pieno fiore. (Ecco la ragione politica del 
fatto che i maestri dell’arte a Venezia siano 
Donatello, Gentile da Fabriano, e, per i Vene- 
ziani, Antonello da Messina e Giovanni di 


* Colonia). 


Loccupazione di Padova ‘creerà la coopera” 
zione Mantegna-Bellini, uno dei fenomeni più 
gloriosi e più significativi della nostra storia. 


Jacopo Bellini. - 


Benchè tutte le sue diù grandi opere siano 
andate perdute, Jacopo Bellini si può consi- 
derare come un potente pittore. Vivono in lui 
risorse precise di creazione. La sua pittura È 
nuova; ossia ha un’originalità bizantina, F 
s'inquadra in un gusto €, tia curiosità i 
perfetta rinascenza. Nei suoi disegni ci e 
‘già le luci, la chiarezza della pittura sa 
ziana. Le Madonne invece, le sole pitture che 
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la città delle sagre. 


simo ksl: 


Maggio 1926 


impo 
ovetta — Panai 


a stia col mondo }; come 
dell { ; 


- La pittura veneta del 


‘ano rimaste di lui, benchè siano molto 


più agili delle rigide calligrafie di Squarcione, 


hanno ancora elementi tradizionali in certe Ter. 
| golarità di contorno, negli ori, nella disposi- 
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ATJUSKOY: I mici penati, Trad. di Alfredo Polledro 


Via Borgognona. 


lle sue peregrinazioni abbi 
cello 


Di sà "i Sa s i SI È 
zione degli angeli. Eppure già s’intravvede il 


tipo della Madonna di Giovanni Bel ini (Lo 
vre, Venezia). Nei disegni di Jacopo Bellin 


ciò che sorprende è la sua audacia di proget 
| tista, la sua curiosità di effetti e di compos 


] ‘generazioni 
ha creato un ambiente spirituale in c 


potuta svolgere la Scuola veneziana. Se è di: 


ficile dare i documenti della sua perfezione di l 


pittore, infinite e inconfutabili sono le prove . 


della sua genialità di creatore. Egli è uno di 
quei. capostipiti leggendari come Uberto van 
Eyck. La storia della sua formazione è vera- 


mente uma curiosa e verace leggenda che sta. 


a simboleggiare la fortuna della sua fa- 
miglia, come di tutta la sua stirpe. Suo padre 


è l’artiere non ancora artista, ma Jacopo si 
‘ trova proprio per un'eredità alla soglia dél-. 


l’arte. Egli ha la gioia dell’uomo padrone del 


mestiere; non è che le sue abilità tecniche: siano 
formidabili, anzi gli ostacoli che egli è in 


ha la fortuna di non potersi propotre degli 
ostacoli che non'sappia superare. Non fa prove 
di bravura, ma è sicuro di sè. C'è in questo 
proprio l'atteggiamento sano dell’operaio e- 
sente da raffinati problemi e da duri ideali, 
ma che ha saputo dare un ritmo e una conso- 
lazione spirituale alla sua opera. In questo 
creatore primitivo che cerca mari ‘non navi- 
gati, mon c’è senso del mistero nè tragedia 
d’impotenza. E anche questo sarà un dono 
della razza, immune dalla malinconia. degli 
Umbri, come dal‘senso della: morte precoce 
dei Fiorentini. 

Non si può dire che Jacopo Bellini sia un 
pittore colto, eppure egli è completamente co- 
sciente, e tutti gli elementi della cultura del 
suo tempo sono familiari, mon diremo al suo 
cervello, ma alla sua mano, alla sua pratica di 


pittore. E° una forma di cultura innata che. 


non si può dare se non a Venezia per gli in- 
contri e i contatti, le esperienze che dà la città 
commerciale. Abbiamo in lui una prova Jumi- 
nosa che la grande pittura è quasi sempre 


"i 5 
grado di superare non ‘sono grandi, ma. 


‘prima che Giorgione nascesse, mel Cristo di 


date. Carpaccio e Gentile hanno una fantasi: 


più agile e compiuta, Giovanni più laboriosa, 


Gli schemi di Giovanni sono 4 0 5: La Ma 
donna, la Conversazione, Cristo, il quadro 

legorico. In questi schemi egli lavora: per por- 
tarli a perfezione. Nella Madonna, da Bisan- 
zio a Tiziano, ossia dalla decorazione alle car- 
ni e al colore. Nel Cristo sotto la influenza 
di Mantegna con. la necessità di. contempe 
tarla ai suoi toni naturalmente ‘più delicati. 


Il sommo di questa ascensione, di questa libe-. 


razione dal decorativo per giungere a materie 
e colore autonomi è Giorgione. Bellini che si 


cimenta vecchio con Giorgione e-lo vince è 


un destifio, non una bizzarria; l’aveva vinto 


Brera e nel Cristo di Londra. 

Così illuminata intorno ad un dramma pit- 
torico l’arte di Giambellino non è più una poe- 
sia mancata o visione isterica: è una neces- 


sità lirica, compiuta pacatamente. Pacata in- 


fatti e non morbosa è la sua religiosità. Senza 


programmi, senza tormenti; l’arte di Venezia | 
compie nei due Bellini una lunga era. E° or- 


mai l’arte matura e Giorgione e Tiziano hanno 
i loro problemi già risolti. / 

La felicità di Tiziano si spiega così. Gior- 
gione è più tormentato perchè l’annuncio che 
egli porta è quasi estremista e incendiario. 


Giorgione è un futurista del ’500. In realtà 


però egli va connesso con Bellini. 


. genza nè quell’acutezza di svolgimenti che fa 
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Carpaccio. 


grandi ritrattisti del mondo. Soltanto Rem-. 
brandt e Raffaello lo superano. I suoi sono;i 


Il nucleo della pittura di Carpaccio non è ‘ritratti del grande colorista. Laura Dianti, 


diverso da quello di Gentile Bellini. E’ costi- 
tuito di spettacoli ‘esotici venieziani colti con 
lo stesso gusto di atmosfere e di architettura 
di Gentile Bellini, ma con un’originalità colo- 
fistica più vivace, con una sensibilità più acre 
‘e nervosa, con un senso decorativo più com- 
pleto e armonico, meno freddo, più agile, con 


. astuzia e talvolta persino con finzione di mezzi. 


Dove potesse arrivare la complessità decora- 
tiva di Carpaccio si può vedere nella Vita di 
S. Orsola (Venezia) e in modo più attenuato 
in Ss. Giorgio, in S. Gerolamo, in S: Stefano, 
Il gusto € la raffinatezza dei ‘particolari, la 
ricchezza dei contrasti, la capacità di trattare 

È me la natura morta si vede invece 
| nelle Due d- Carpaccio è ur primi- 


perchè. il sto sguatdo è ‘sempre ‘alle atmosfere 
alle architetture; in Carpaccio manca quella 
cienza ‘dei. valori plastici che si trova in 
OvAnII: Bellini e c'è soltanto a 


alla sua dura pas- 


orto e del Monte de: 


jano non ha un importanza ‘come fe- 
0 storico: egli non è un rivelatore, nol 


quella dei più ammirati. Co vori del Tizia- 
no. Anche nella vita pra 

vanitoso, mescolato a ‘personaggi 

grandi di lui, 


toretto giovinetto, invidioso persino del Pa 

denone, avaro, non ci è molto simpatico. Pos-. 
| siamo ammirare la sua laboriosità, ma nella 
sua vita non riusciremo a trovare nè intelli- 


discernere le difficoltà e i programmi, Tiziano, 
come fenomeno europeo, è il primo prodotto 
del reclamismo, della camorra letteraria orga- 
nizzata. Metà della sua opera è bluff, riuscito 


. per la complicità di un filibustiere come Are-'. 


tino. Nei rapporti tra Aretino e Tiziano, Are 
tino ci fa la miglior figura, è l’organizzatore, 
l'impreanio, l’uomo delle trovate. Spesso Ti. 
ziano è un'invenzione dell’Aretino. Nei qua- 
Ari storici, nei quadri religiosi troviamo spesso 
giochi fittizi, raffinatezze nello sfruttare i trom- 
de-l’oeil, non più impiegati con la minuziosa 
cura dell’artefice, che troviamo in Carpaccio 
e in Mantegna. Invece Tiziano è uno dei più. 


- abbi ione di @850; 


Carlo V, L'uomo del guanto, Flora, sono ca- 
polavori. È a 

Tiziano è, anche interessante nelle opere 
giovanili, quando non. posa ancora a grande 
pittore, ed è ‘ingenuamente giorgionesco (In- 
fatti queste opere si confondono con quelle di 
Giorgione. Le altre mon più perchè sono le 
ziose, So. i 
i 


Tintoretto. 


Roi des violents chiama Gauthier Tinto: 
retto : è odiato dai contemporanei. Invece gli © 
impressionisti francesi dell’8o0 lo proclamano 
loro padre, Manet Jo copia. Vita e opere di 
Tintoretto, con la ‘loro apparizione violenta 
e incendiaria indicano una mirabile sicurez- 
za. Tintoretto portava una idea nuova, la sir 
curezza che "fosse. vera, la volontà di combat= 
tere per imporla: un realismo violento. nel 
movimento e nel chiaroscuro. Siamo ben lon- 
tanî dall’idillio tranquillo del ‘Tiziano, dalla 
‘vita leziosa e felice con la ricerca di vaghez- 
za, ricchezza, plauso, ecc. Tintoretto va con- 
tro corrente, è um missionario, disprezza de- 
naro e onori, disprezza il quadro facile: con 


. lui abbiamo di nuovo un plastico degno del 
; quattrocento. I suoi limiti sono i limiti A:1 


fanatico, austero. ‘e incendiario.. E? il maestro 
del Greca, 

| Tiziano si spiega con Giorgione, Tintoretto 
si può giustificare con Micl elangelo, - ma nom 


| si spiega se non si guarda al futuro. È si ato un 


problema per tutti, consolazione ‘per nessuno: 
Nei momenti di crisi e di rinnovamento ci si 
‘ perchè le ‘sue ricerclie 


‘pei fet sig ad fanatico 
izione Tintoretto — 


5 ndo il giudizio del tem; 


alla propria digni 


IZ a produrre, alla 
ile col necessario, l'ideale. E 

questo Si esp 

Pimprima 


tutte le forme, le materiali ‘e ‘le spi 


. silenzioso lo lanci nel tempo 


— Ma non'ad ognuno, nella c 

uil fu concessa la calma creatrice e il 
ziente di chiuderlo nella tacita pi 
fonderlo nella sobria parola per af 


" darlo alle mani fedeli del tempo. Trobpo so- 


vente, il divino impulso creatore s'abbatte, 
spesso senza intermediari, sulla vita’ del pre- 
sente edell’azione, prendendo a trasformare. la 
materia amorfa del mondo morale. Imperiosa- 
‘mente parla all'uomo sensibile l'infelicità. del 
mano, e diù imperiosamente ‘ancora 
‘allora l'entusiasmo di- 
ampa, e l’acceso desiderio tende, nelle anîime 
vigorose, con impazienza all'azione. Si è però 
egli chiesto, se-tali disordini del mondo. mo- 
tale abbiano offeso la sua ragione, o se non 
Lr bbiano ferito il suo anior proprio? 
Se non è ancora în chiaro, ! 1 
zelo col < vale tenderà ad affetti determina: 
‘impulso morale puro è 
diretto. all’assohito; der esso il tempo non esi- 
ste, e l'avvenire diventa” presente, ogni qual 
volta dal presente si debba di necessità svi- 
luppare. Per una ragione illimitata direzione 
e compimento si equivalgono, cioè la strada è 
già percorsa sino. in fondo non appena la sì sia 


scelta. 


Imprimi du — risponderò al gi Vine 
amico della verità e della bellezza, che mi do- 
manda com'egli possa soddisfare, contro le re: 
sistenze del secolo, al nobile impulso del suo 


CuaTe, — “imprimi al mondo, în cui Quo agire, 


E ella. propria mn : 
‘e nella serietà delle proprie azioni, ne impronti. > 
î ‘A chel... 


IL BARETTI 


la ‘direzione al bene; e il ritmo Lranquillo del 
tempo porterà esso l'ulteriore sviluppo. E que- 
sta direzione l’avrai impressa al tuo mondo se, 
insegnando, tu sollevi i suoi pensieri al neces- 
sario e all’eterno, se, agendo 0 formando, fai 
del necessario e dell'eterno un oggetto dei suoi 


impulsi. Cadrà l'edificio dell'errore e dell’ar-. 


bitrio; deve cadere; è già caduto, appena tu sia 


certo che piega; ma nell’interiore non solo nel- . 


l’esteriore uomo esso deve piegare. Educa nel 
verecondo. silenzio del tuo cuore la vincitrice 


verità, ‘obbiettivala nella bellezza, sì che non” 


soltanto il pensiero le renda omaggio, ma ne ac- 
colga, amandolo, l'aspetto e anche il senso. E 


affinchè non ti capiti di ricevere dalla realtà 


il modello che tu alla realtà devi dare, guar- 
dati d’entrar in così sospetta; compagnia prima 


d'esser nel tuo intimo sicuro d’un seguito 1 
< déale. Vivî col tuo secolo, ma non esserne la 


crealura;. fornisci ai tuoi contemporanei ciò. 
di cuîì essi abbisognano, non ciò che lodano. 
Senza aver, diviso le loro colpe, dividi con no- 
bile rassegnazione le loro pene, e liberamente 
curvati sotto il giogo ch’essi ugualmente male 
sanno e ricusare e sopportare. Col risoluto ar- 
dire col quale spregi la loro fortuna mostrerai 
loro, che non viltà l’assoggétta ai loro dolori. 


hai da agire su di essi; non taffigurarteli co- 
me sono, quando sei tentato d’agire per essi. 
Cerca il loro applauso attraverso la loro di- 
gnità, ma attribuisci la loro fortuna a man: 
canza di valore, così da un canto la tua no- 
biltà ridesterà la loro, e dall'altro la loro in- 
degnità non distruggerà il ino scopo. La se- 
‘rietà dei tuoi princìpi li allontanerà da te; ma 
nel giuoco li botranno ancora sopportare: il 
gusto è in essi più casto del cuore; e qui tu 

SL i TALI) er Altac- 


amico mio, più ratti dietro alla felicità 


sul cammin della vita voliamo, 


inebriamoci di voluttà 
e la morte precorriamo, 
‘ strappiam furtivi i fiori 
sotto il filo della falce 
e con l'aceidia della vita breve 
allunghiamo, allunghiam l’ore! 
Qu ando poi le Parche scarne 
della vita avran filato, 
è nella dimora della notte 
ai proavi porteranno, 
compagni amabili, 
non doletevi per noil 


A che i singulti lacrimosi, 
di prezzolati cori la voce?‘ 
A che questi incensi 
e della campana il pianto, 
e languide salmodie 
su la fredda asse 

Ma voi a schiere 

della, luna ai raggi 

adunatevi e di fior 

Sspargete il queto cenere 

iO) ‘Eettate su.i sepoleri 

degli. iddii domestici il simubacro, 

due nappi, due zufoli, a 

un viluechio con le foglio: ù 

eil viandante indovinerà 

senza epigrafi dorate 

che .il coner qui ripe=> 

di giovani felici | 


val 


i (Alfredo Polledro, trad.). 


PILLOLE 
La scuola del Sen. Rastignac 


«Avrei voluto ‘dare. — a questo libro — per sotto- 
titolo: Saggio >di critica Tinamica ed energetica 


; Ma io non saprei ‘altrimenti significare il fine di que- 


sto libro, che si propone non di fare una ricostruzione 
retrospettiva dell’opera ; d'arte, ma. Piuttosto ‘di ac- 
compagnare l'opera d’arte nel suo «divenire » gareg- 
giando' con la sua ‘energia creativa, interpretandola e 
magari contradicendola, ma sempre, tenendo conto di 
tutti gli elementi della sua possibile influenza sulla 
vita e avendo di mira sopra ogni cosa l’avvenire. 

E’ un genere di critica non ‘molto coltivato in 
Italia ad onta (sic) del vigoroso impulso che sem- 
brava averle dato, venti ‘0 venticifique anni fa, Vin- 
cenzo, Morello col. suo volume L’Energia letteraria ». 


F. RIE lea D° ‘Annunzio, Roma, 1925; 


.... —izicl: 


Raffigurateli come dovrebbero essere, quando 
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Asedeg e ai raccor 
di GIACOMO DEBENEDETTI — 
L. 9 ; 


Sono racconti che realizzano un tono mt 
cale attraverso un’attenzione continua ed 
cace ai colorì psicologici, alle tinte ambienti 
‘La narrazione è tutba sostenuta, su ragioni 
riche. Si svolge per trapassi melodiosi e ra) 
presenta il primo tentativo italiano di un; 
trospezione che raggiunga un’alta sostenui 
lirica contemporaneamente con una aderent 
verità psicologica. 

Giacomo Debenetti si rivela in quest’operi 


finissimo artista e scrittore dei più interessanti 
d’Italia. 


FRATE JACOPONE. . 


di NATALINO SA PEGNO 
IL. 8 


Breve; esauriente monografia sulla singolare 
figura del beato tudertino. Non è un’apologia, 
nè una demolizione: ma. una ricostruzione, 
«fondata su basi rigorosamente storiche, del- 
| l’uomo e del poeta, La figura di Jacopone viene. 
delimitata nello sfondo del suo tempo, con una 
precisione e compiutezza ignote ai critici che 
hanno preceduto il Sapegno, il quale anche per 
non comuni doti di scrittore si rivela critico di | 
razza. Suggestivi sono gli accostamenti tra la 
lirica religiosa del frate, e la lirica amorosa con- 
temporanea: i lettori troveranno in questo vor 
lume una nuova valutazione della letteratura 
nostra del duecento finora pascolo di eruditi 
e di esteti. 


iSt spediscono franchi di porto contro vaglia. SY 


Archivio Bibliografico 
Libri antichi, esauriti e rari 


Acquisti, per commissione, di qualsiasi libro, con 


diligente © speciale ricerca por le opere stra: 
niere. - 


Bibliografia di ogni materia e argomento, (Scienze, 
storia, lottere, ecc. de 


Consultazioni, senza impegno © senza spesa per 
qualunque ricerca libraria. 
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NOTE E APPUNTI i. _.. 


ARTE E VITA MORALE BA cinesi 


forme il sentimento comune. Non medita, non - 
Rileggendo le “ Confessions,, 
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Critica nè fa suo il sentimento altrui, ma lo xo 
traduce in forme già consacrate. dalla. tr lo. pretesto d: 
Alexandre Sakharof al Teatro di 
‘orino, il Prof. Lionello Venturi ha steso bre- 
SO $ vemente Secolo, tempo fa, una cronistoria 
siano i fatti di tutte le sue parole. x (DE E O So FERREE pro È 
‘Ma ‘qual parlar aì Delle opre pareggia?” ; della danza nell’ultimo ventennio” La danza, 


Neppure il. poeta crede nella poesia sua, la 
quale, per vero, non è veramente sua, ma 
traduce un pensie) omune, il pensiero comu: 
ne fal popolo di Milano in quei giorni di aprile, 
in un linguaggio altrettanto comune, il lin- 
guaggio del letterato italiano, improntato a 


ma se parole, a questo esercizi: 
. ; ; : zione. 3 ‘seri È iù i 

nostra solitudine, dei nostri ricordi delle no- Sie AU di tute le gie parole. 
stre fantasticherie Portate un fanciullo in una 
società, di ‘uomini maturi regolata da leggi e 
da conven omni, in cui ognuno per essere sè 
Stesso deve rinunciare e-limitatsi e attendere ‘ 
a Un determinato lavoro, ed ecco che tutta 
quella ricchezza di sentimenti diverrà intitile 
‘€ Pericolosa ed egli si sentirà smarrito e appa- 


Una duplicità intima vizia non l’animo soi- 
tanto del Rousseau, ma l’opera sua e fa delle 
Confessions, in tante parti mirabili, un'opera 
in troppe. altre falsa ed arida, Larte vuole 
sguardo limpido e sereno, amiore alla realtà, 
quale essa sia, abbandono ed oblio di sè me- 


Ha 1 otodierno, dice il 
Venturi, « che un paio di gambe di donna n 
guificamente tornite » 


desimi. ‘Iroppo sovente invece le Confes- 
sions vogliono essere autoapologia, difesa con- 
tro accuse immaginarie o reali: l’autore non 


‘| interessa il suo proposito difensivo, Sì rileg- 
gano le pagine sul soggiorno a Venez 
‘basciatore Montaigu fin. dal principio non è 
uomo con Vizi € virtù, ma il nemico di Gian 

‘ Giacomo. L'antico segretario non vede in lui 
se non quella persona' che non riconobbe i suoi 
‘meriti: il lettore vede perciò in quelle pagine 
non l'ambasciatore, ma *l nemico, anzi nem- 
meno il nemico perchè alla rappr 
del «nemico» occorrerebbero altre qualità 
- complementari, trascurate dal Rousseau nel suo 
astio, apprende soltanto i sentimenti di odio 
-£ di rancore del Rousseau, per quell’individuo; 
Il Rousseau ignora la menzogna franca, 
schietta: alla Cellini, che sì impossessa della 
fantasia e prende forma e costringe chi l’ha 
finta a viverla: e nemmeno si può dire pre- 
senti, come l’Alfierî, quella figura ideale, che 
noi ci facciamo di noi 
tutto conforme alla fealtà, ed è tuttavia vera, 
‘ perchè in lei crediamo e per lei trascuriamo la 
realtà che ci circonda, meschina e' insignifi- 
cante rispetto'a quell’ideale vissuto. Il Rous- 
‘‘seau non dimentica quella che è realtà per gli 
‘altri, ma entra in polemica coi suoi avversari : 
egli mente, la sua menzogna è quella di 
mita a giustificarsi, che non dice tutto 


élait trop peu ‘taisonnable pour élre efficace, 


‘ma aggiunge che dopo la sua lettera il Di- 

ot fa trattato meglio: je ne me latte qu'elle 
ait contribué aux adoucissements qu’ on mit 
quelgue temps après è la captiv 


può interessarsi alla realtà perchè soltanto lo‘ 


ntazione: 


tessi e che non è in° 


é du pauvre 
‘Diderot. Sembra negare, e tuttavia vuole la- 


Tirà ridicolo o sciocco. Così gli intensi senti 
menti del fanciullo roussotano si rifiutano 
ad ogni determinazione: il Rousseau saprà 
dirvi della gioia del fantasticare, e scriverà la 
enfatica e retorica Nouvelle Héloîse, quando 
v dar forma alle sue fantasie, dirà, come 
:ssun: altro ha saputo dire, rinnovando il 
Imito del paradiso perduto, la sorpresa e la tri- 
stezza del fanciullo che, pimito ingiustamente, 
scopre l’esistenza del male e non ritrova più 
nelle cose che gli erano care, l’antica gioia; lo) 
narrerà del pianto convulso nella camera della 
lama veneziana, e diverrà, pet lo più, fal- 
so ‘e astratto quando vorrà dar regole di mo- 
rale e di educazione: nè parliamo ora della 
politica, che, per sua natura, sembra essere 
agli antipodi della personalità roussoiana. . 
Chi ha parlato. di 
del’amore del Rousseau per la natura? Nes- 
suna dottrina . DUÒ costringere questo senso 
primordiale della vita, tutta gioia 0 tutto do- 
lore, libera da ogni costrizione esteriore ed in- 
teriore. Ia natura è l’ambiente di. questa 
bertà fanciullesca, che più no: trova‘ove sia 
necessaria la riflessione e il ritegno, -- Jamais 
je n'ai tant pensé, tant e 
été moi, si je ose ainsi dire que dans ce i 
viaggi) que j'ai fait seul et è pied. La vue de 
la campagne, la succession des aspects agrea- 
‘bles, le grand aîr, le grand appétit, la bonne 
santé que je gagne en marchanti, la liberté du 
cabaret, l'eloignement de tortsce qui me fait 
sentir ma dépendence, de tout ce 7 
belle à ma i 


| bar les tétes des atbres; un rossignol était pré 
cisément au dessus de moi: je m'endormi 


son chant; mon sommeîl fut doux, mon réveil 


“le fut davantage. - E l’usignolo ritrovato nella 
seconda primavera delle Chatmettes? - La joie 
avec laquelle je vis les premiers bourgeons est 


panteismo a proposito: 


sté, tant vécu, tant 


lun generico pet 
spunto di enfasi 


Fin cl ver fu delit 
Corse gridando, min 


‘afchismo, non senza qualche 
montiana, si o 
e la Menzogna 
ciosa il ciglio: 


«Io son sola che parlo, io sono il vero », 


‘Tacque il m 


io:verso, e non mi fu vergogna 


Non fu vergogna anzi gentil consiglio; 


non ne < 


Foscolo nei Di. 


- grante, 


sompie una critica politica, co- 


ne caduto poteva 
denza a ‘esprimeri 


fronte a quella 
‘onnipotenze 
nell? 01 


S 


me 


inexprimable. Revoir le printemps était pour PI 


moi ressusciter en paradis. A peine les netges 


rsi sulla Servitù d’Ita- 


sato proprio remoto e irrevocabilmente. 
Quello che fece non dico la fortuna, ma 
Vita stessa del, ‘Balletto Russo fu l’incontr 
davvero astrale di Diaghilew, Strawinsky 
Njinsky: (E impazzito questo fu gran ventura 


trovare un Massin da mettere al posto di quel- — 
on e. 


l’impareggiabile). Tutti gli altri nomi, 
sclusi quelli di Cecchetti maestro principe se 
Mon unico e di Fokin, sono di astri attratti nel- 
l'orbita. della: gran costellazione, cometa mi- 
anzi migrata ormai, disciolta ahimè! 
‘senza, ritorno. 
__ € Poesia col 
Baudel 
‘ogni vera poesia solo se si subordina non 


braccia € colle gambe », dice 


la perfezione di certe opere, 
glia, poniamo, o La Sonna 
sta. nella invenzioni 


SES 
‘ordine è un buon condut 


fire, quella del danzatore. Ma come. 


commencaient è fondre que nous quittàmes 

notre cachot, et no fitmes assez 161 aux 

Charmettes pour y avoîr les prémices du ros- 

signol. - E quello dell’Ermitage? - Quoiqu' il’ 
fat froid et qu'il y eut méme encore de la nei- 
‘ge, le terre commenscait à végéter: on voyait des 
violettes et des primevères, les bourgeons des 
arbres commengaient è poindre, et la muit 
méme de mon arrivée fut marquée pur le pre- 
mier chant du rossignol qui se fit entendre 
bresque à ma fenétre, dans un bois qui tou- 
chait la maison. Après un long sommeil, ou 
bliani è mon révcil ma trasplantation, je me 
croyais encore dans la rue de Grenelle, quand. 
tout à coup ce ramage me fit tressaillir... 
L’usignolo dell’Ermitage sembra cantare nel-. 
Palba gelida del primo fiorire di primavera, 
l'eterna fanciullezza, sempre viva e simile a 
‘sè stessa nonostante il succedersi degli anni e 
degli eventi, e ad un tempo salutare avvento 
di un'età più giovanile, più schietta, più sa- 
na. Nel libro, viziato da tante menzogne, 
scritto da un povero malo, È LARERACO de 

imo sorgere di spiriti fraterni, se pur pil 

Des e DIE integri, di Goethe, di, Tolstoi, 
di Leopardi. i 

La “Fonte, di un episodio 

dei Promessi Sposi 


Nemmeno agli spiriti solitari è sempre dato 
tenersi immuni dal contatto della folla: vi 
sono giorni in cui ‘anch'essi debbono O: 
ciare al. proprio ben scaltrito giudizio; eli 
distingue dai loro simili, e pensare uo E 
pensano, vale a dire, con generosità talvolta, 


sciare il sospetto che quella lettera peu tais on- 
‘nable abbia pur avuto qualche risultato, risul- 
fato tutt'altro che insignificante, perchè, ag- 
Ziunge lo scrittore, .senza quegli adoucisse- 
‘mentis, il Diderot sarebbe morto. Il lettore cre- 
de che ormai il Rousseau passi ad altro e sol- 
tanto pensa che forse la vita del Diderot è 
dipesa da quella lettera dell'amico generoso: 
na al Rousseau la sua azione sembra trop- 
‘po bella per non soffermarvisi ancora. - Au 
teste si ma lettre a produit peu d'effett je ne 
[men suis pas non plus beaucoup fait valoir, 
car je n’en parlai qu'à très peu de gens (e qui 
<il colpo finale, con cuî si chiude l’episodio e 
Il libro) et jamais à Diderot lui-méme. -- Qui il 
‘ lettore dovrebbe riflettere: — Povero Gian 
# ‘Giacomo così buono e così calunniato! Si a- 
dopera per l’amico, e forse lo salva dalla di- 
sperazione e dalla morte e non se ne vanta nep- 
pure, anzi non ne fa parola con l’amico sal- 
vato. E’, si vede, un dire e un non dire: le 
parole sono ispirate non dal desiderio di rap- 
Presentare il vero, ma di suscitare un sospetto, 
€ col sospetto un sentimento di ammirazione € 
di compassione. Vi è sotto la narrazione un 
sottinteso che vizia il libro e lo rende arido 
€ monotono. : SA 
Ma sotto il Rousseau corrotto, vizioso, bu- 
giardo, vive un altro Rousseau: nel povero 
corpo malato, vive un fanciullo, che ama © 
canta. A questo fanciullo dobbiamo le pagine 
più belle delle Confessions. Altro è l'indivi- 
dualismo del maniaco che fa di sè stesso il cen- 
tro dell'universo e sospetta di tutti e teme di 
ae defraudato di una. lode È ingannato, al- 
ro è quello del fanciullo, che ignora l’uni- ni i . Persino 
Verso i gode di sè medesimo, dei propri pen- ma più spesso confusamienie e mele Per (ze 
sieri e delle proprie fantasie, e ama tutto quel- Alessandro Manzoni 0 n. o almeno dob- 
lo che lo circonda, perchè in tutto ritrova il . Scino pericoloso DI Si iamo la canzone 
suo animo, perchè tutto fornisce alimento al- | biamo congetturarlo se i sh aprile 1814, due 
la sua fantasticheria che è tutta la sua vita. € Aprile 1814», pai ; i Lioni 
Riso e pianto, che non hanno una ragione de- giorni dopo la ore Ce, imperiale giungesse 
terminata eppure allargano ineffabilmente l’a-. prima che il e e 
nimo: fantasie illimitate e sublimi che ogni in Milano a prendere p sia del Manzoni tren- 
“determinazione rende vane e meschine, que ; 


Potenze vincitrici. La'poesta. do 
anci s eno manzoniane : sulle labbra. 
sta è la vita del fanciullo, questa Ja grande. tenne è delle me ear 


del Manzoni sorgono spontanei 


udrà» che sotto il giogo antico, - Som- . 
esso appena esser potea discorso - Al cauto - 
orecchio di' fidato amico»), ora svela la sua > iu 
vera natura. Il silenzio di un giorno e la elo- na ZH 
quenza di oggi appaioro effetti della medesi ‘pulso iti 
di i Don <- limite l'invenzione individuale aveva libero. 
lm dii duo BOO Le membra del suo corpo concotrevano 
È eco i a la i è ben all'oper Sal non altrimenti SET 
lontano dal Manzoni che per prudenza tace del corpo di lo. Ogni, organo perfeti a 
sotto Napoleone ed esulta di poter celebrare la 1 re 
i i î ci. 1 i v is , der: 
Fest mai la ue pata mal mot Lato o pole © Idlnacizimme 
arie ERE b ©. Era veramente lo spettro corporeo di una rosa 
za insignificanti le origini delle colpe più gra- 7 7 x 3 
di E cod facile il a dalla SSA i ; cono i il sogno Sa Sa Soa 
cun! ) *. so, E Re dra ad e ala 
ritica! Li i A 52 , Ù - 
ut ni a Morale È i SOA di L n nia de finestra e posandosi 
lenfo, che egli prima provava come i suoi con-  ‘9Ì Piedi della dormiente. 5 
Citadini .s. SRO e che traduceva in AI signor Alessandro Sakarofi non SI può : 
‘parole comuni, ora che egli lo ha compreso Nesare il' dono del ritmo: si rammentano. di 
nella sua natura e nei suoi limiti, trova facil- lui certo irrigidirsi e allenarsi delle membra 
‘“inente un tono giusto e manzoniano: Allora nel seguire la sua «musica, la felina elasticità | 
il sottinteso di tutti i discorsi egli lo aveva di certi abbandoni rotti a mezzo, cetti passi 
collocato in bella mostra nell’esordio solenne ©0SÌ precisamente sertati controtempo in, una 
dell'ode: ora invece esso rimane animatore  IMisWwa DS di chi si contraddica per Se 
dell’eloquenza di Don Abbondio, ma si rifiuta Una certa eleganza preziosa gli tien luogo di 
di mostrarsi subito nel suo vero essere. Si na- Prestanza fisica. Gli manca il dono della di 
‘‘sconde sotto forme ipoctite, sotto l’abito pro- Nlica, cioe il dono dell’invenzione, ch > - 3 
fessionale: — Vedete, figlioli, se la Provvi- senziale specie per chi come lui per sè solo 
denza arriva alla fine certa gente. —; poi si compone le sue figurazioni e le vuol espri- 
espande più libero, ma. non ancora formulato. mere. Direi che gli manca addirittura l’intel- 
Non sembra vero a Dori Abbondio di dire ad’ ABC, di quanto utilizzazione dei suoi mezzi, x 
alta voce in pubblico quei pensieri ‘che fino. » e'loro massimo, Son Più ancor che ai a 
allora aveva rimuginato in silenzio e che ave- gusti del pubblico, è ai suoi stessi che in ulge. 
va persin temuto pensare. Ma finalmente la Della musica Mon gl’impori a: um ritmo sol- 
gioia erompe con piena sincerità : e il sottin- . tanto gli ci vuole, ben. scandito, sul Rae See 
{eso del discorso si formula in parole precise: volare (il Capriccio, di circo è una delle se 
‘2 Ci ha dato un gran fastidio a tutti, vedete; migliori trovate) e snodare, nel tempo più 


o 


16 


scoperta del Rousseau. Appena egli ritorna in E i j milanesi: Fi 5 > Jar 3 ; rariate 
sè stesso e dimentica LO e nemici, ritrova. sono sulle labbra di da più tasse. chè adesso lo possiamo dire. — a Heo1oso, le TIuDIA iarpocie e nea . 
quel fanciullo sempre vivo in lui.e rivive i nalmente se me sono, sd - Ta espres- "anto oscure. e recondite sono le fonti dello mosse, lacendo valere le Vest Se, sa 
En CUO, SCRIDre iii esose, non più coscrizione ! —, e cor. stile. che i letterati credono di conquistare con sontuose e delicate e molli e pesanti e fles- - 
7 e 


mmose. Nom si esce dall'ambito della illustra- 


fa fine della dominazio- 
e da salotto mondano: non ricerca, ma 


beati istanti di solitudine e le gioie e i dolori - 
distinta nell’avvenire 


brevi ed infiniti. Qui egli è non più costretto 
a mentire: la bellezza delle sue pagine sorge 
dalla loro veracità, chè quel fanciullo è la so 
stanza profonda del suo essere, J’ispiratore 
delle sue concezioni morali, religiose, artisti 
che. Vita fanciullesca è vita libera da ogni vil” 
colo, gioiosa della propria libertà, e ‘sembra 
De Tinnovarsi ‘ogni qualvolta noi godiamo della 


itn arido ed estenuante esercizio! Ma di ben 


e francese, la fiducia indistir i Spi i contrasti che quelli di una sterile t 0 ; ] 
di Milano e dell'ala, noe i ie si ica D'arte vera : ricercatezza; ci vediamo spiegato un VE 
nimi, che ascolteranno le preghiere 3jù nobil che sarebbe dello stile dei « Promessi Sposi » no, non più nuovo, se pur a Heta 
« possenti cli par che. pia Sa Seni T “o e se non si alimentasse di um decennio la critica velta dei colori. Rammento ne la do etta 
‘cosa » e nel governo provvisono, “ ° ierale morale esercitata dal Manzoni su sè medesimo? Visione del 400 îl modo con cui sotto alla ricca 
‘guardingo ». Non però il pensiero cen x Wagner il pedante. veste di velluto verde ‘a ricami d’oro, appare 


egli lo esprime ‘con le parole di tutti: Tette- 


sione della gioia per 


ri 
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tratto tratto un piede stretto in una guaina pur 
d'oro: palpita, sì contrae, si, distende, pare 
uni pesce allevato pet il banchetto di un grau 
Papa del Rinascimento, che ammicchi di tra 
le fitte alghe dî una vasca. 

Più che altro c’è del pavoneggiamento nella 
grazia di Sakharoff : ‘animale gennaio emi 


IL BARETTI 


niato che si esibisce. se seguitassi fininei col: 


parlare del suo cattivo gusto. 

Ma ho da dichiarare di non aver cercato 
qui di menomamente abbozzare un. parallelo? 
Soltanto, il titolo di danzatore non si rico- 
nosce che a un nato sotto il segno di Apollo. 

Oreste. 


NOTE D'ARTE MODERNA 


Boris Grigorief. 


L'arte del Grigoriefî, ] 
‘nazionale, ha le sue radici im ‘un’aerea sensualità 
primitiva, che si riallaccia alle icone’ bizantine 


all'antica pittura popolare russa. Questa ma-. 


“beria, non più ‘istintiva e irriflessa, è stati da 


" e > riprodu 
febbrile scioltezza del segno, e l'a ba adtenzione 
x bio portata sui so oggetti, 


to questa riserva toccherebbe, per < 
C part dell’arte mode: 


love si riscontra, come in ul della I dda 
ostruzione di , î 


= ‘disegni, mancando il colore a ol 

‘e a saldare] D > 

quadri si ‘basa quasi unica 

delle tinte, senza trapassi chi roscurali, la vi 
le si scorpora, e il gusto sì rifugi 

ziosità della mea, 


‘labili contorni delle figure, disposte in modo 


| che si direbbe illustrativo. Certi animali al 


colo, appena accennati da lievi tratti di matita 
itrovano nella loro scarna ‘essenzialità qual-’ 


cosa dello spirito schematico dei primitivi, ma 
dissolto da una nervosa e delicata mièvrerie, 
Contemplando alcune di queste tele, dove l’a- 


‘sensazione d'una realtà intristita giunge a 
‘comporsi in una sud; ‘luce intellettuale, arri- 


viamo fino a. ‘e le formole conosciute e 
inevitabili sulle quali il pittore ha costruito. Li. 
nee e colori ci conducono, seppure attraverso 
di aganti ambiguità, a un loro significato riposto 
di smarrita e, barbara malinconia, dove le for- 
me semplificate non serbano più che Una in- 
quieta e fuggevole grazia, i volti delle figure 


si scompongono in piani aridi e na una 
natura acerba è impedita di fiorire. 


Carlo Carrà. 


tre stadî sinora dui dalla 
, è riconoscibile una intensa vo- 
Tsi un tono originale su di un te 


| prettamente futurista nè Ra ‘mett 


cessivo rappresentano | altro che accen: 
cazioni. Carrà ha incominciato con intenzioni 


palingenetiche, e i quadri del periodo futurista _ 


portano le tracce delle tumultuose e inconsi. 
stenti teoriche che sommossero a quei tempi, 
cioloni inoffensivi, l’aria stagnante dell’ 


ture de | passato. N 
«Donna al balcon 


terario questo ni 

vida ‘che'tale termine non dev, prendersi 

i ne con cui si chiamaron letterari pit 
‘tori Moreau, B cklin, Puvis de Chavannes. In 
‘De Chirico” la ‘sparsità. degli elementi 
dalla pittura ‘antica si r Tganizza solo in una 
Ticerca 
restano forzatamente frammentari e ‘illusiv: 

Mi sembra di dover aggiungere. che questi ele- 
menti, raccolti dunque, solo a scopo di ottenerne 
| delicate e favolose suggestioni plastiche, piut- 
tosto che alle grandi opere della pittura pas 
sata, si ricolleghi in relitti deteriori di qu 

‘sta. Quattrocento e seicento; | ‘vecchio stampe di 


menticate e tele dell'ultimo ordine, Sograta ; 


d’osteria, sfondi scenici 'béckliniani ecc. ecc. 


Tuite queste cose han contribuito a formare 


Una strana, pittura, in cui, è impossibile ne- 
garlo, gli elementi predetti si trovano curiosa- 
mente rivissuti, se non fusi. 

In quanto alla cosiddetta pittura metafisica, 
ciò che non vi è di ciarlatanesco o rettorico si 
riduce a una sorta d’inconscia e confusa no- 
stalgia di certe forme e (i certi echi del pas 
‘sato. De conosciamo la vaga suggestione del 


È) 


ma solo in cifra, in funzione cioè 
| steriosa «idea» che linee. e ‘colori dovrebbero 


“nese » erotica, mondana, pros 
zata ‘macque con lui. 


qual'è Guido da Veron 


ipresi 


’uriosi significati. anacronistici, che . 


‘sta romantica contro gli accademici del prot: 


‘| d’amare, è d’essere, sempre in tutti 


ricordo di letture e visioni infantili, il miste- 


‘ rioso senso d’una statua corrosa in una pigra 


piazza estiva; l’inesprimibile tragicità. proma- 


nante da pochi. oggetti isolati in /una stanza 


morta. A evocare d’un tratto il nome di Ettore 
o' di Andromaca, di Achille o di Diomede, è 


facile che si ricada nel primitivo senso avutone. 


da letturee da quadri conosciuti nell’infanzia, 
e che tali figure, nel subitaneo socchiudersi 
della memoria, ci riappaiano cariche dei favo- 
losi e ‘incerti significati, con cui prima si pre- 


. sentano ‘alla nostra immaginazione fanciulla, in 


un’atmosfera insieme paurosa e familiare, al di 
là d'ogni storica o leggendaria evidenza. 

.Il pericolo continuo di questa pittura, che 
pure ha prodotto, con qualcosa di Carrà e di 


questo De Chirico, alcune opere abbastanza si- | 


guificative, è quello di mancar d’adesione al 
proprio oggetto, e di non valere più per se stessa, 
i una mi- 


suggerire. Ora Nequivoci di quest’arte non 


. consiste in questo suggerimento, poichè è chia- 


To | che un'opera di pittura è un fatto' spirituale 
si esauriges nelle linee e nei colori fis 
camente intesi, Ma. nella mancanza di necessità 


. del suggerimento | ‘stesso. In. altre parole, si 


tratta di un’arte puramente. allusiva, la cu 


concretezza plastica non' esiste che in ragione È 


di ciò ch'essa vuole indicare senza esprimere. 


Linee e colori possono dirci altra ‘cosa di quella 


‘che vogliono dî 
teria, che tenta invano adeguarvisi. organiz- 
zando spersi, elementi di pittura classica, A 


| Per venire po ‘all'espressione affettiva di I 
ntellettualis istiche composizioni, 


vetta giovane che vive. 
ario assortimento di i 


bontà ». Si 
un. filodramma- 
un. corteggiatore d’attri 
lo e per una « frolla bor i 
, sf del. patrimonio avito, 

eri pù più» improvvisatore che artista, trito, 

a sobrietà e senza stile, 
fu un precursore. La | n 

» cinica, ‘industrializ-. 
Egli si arricchì coi libri. Vita- 
fondadori sarebbero stati. oggi i suoì felici 
Raffaele Calzini, Gino Rocca, Salvator 

) fatti sono i minuscoli epigoni ‘schiacciati dal 
confrorito di un Rovetta più scaltrito ‘e internazionale 


gliano e 


‘ Rovetta meritava dì vivere in un'epoca più dina 
luica, Sarebbe stato un conquistatore, ilre della ré- 
‘clam. Scrive De Amicis che « fu il Rovetta a ideare 

egli ‘anmunzi, chiamati: ‘striscioni, formati da enor- 

te di carta impressa di Sn cubitali, che 


; .  Panait Istrati 
‘ Per R. Rolland 
canici. Infatti è un narratore nato, un “orientale Vaga- 
bondo, un meridionale ‘ scceso. Dopo vent'anni di vita: | 
errante, di avventure straordinarie Rolland lo ha in- 
‘dotto a farsi scrittore. Ne risulta unarte incomposta, 
“internazionale, esotica, che spince: agli stilisti, e vor- 


strati è. un Gorchi dei paesi bal- 


rebbe essere sopratutto im documento rivoluzionario, 
di un’umanità non imprigionata nelle tradizioni. 


L'apparizione di. artisti suggestivi come Istrati è ; 


una battaglia necessaria. in ogni secolo; come prote- 
sionismo 
provinciale e contro le corporazioni degli scrittori pro- 


fessionisti. Noi lo applaudiamo come combattente an- 


diti dal Rieder il Cecchini ha tra- 


‘ dotto per La Voce (Firenze; 1925) il primo, Kyra 


Kyralina, che è il più semplice e pacato. « Adriano 


Zograffi — il protagonista del. ciclo — non è, per il' 


momento, che un giovane uomo che ama l'oriente, E” 
un autodidatta che trova la Sorbona dove può. Egli 
vive, sogna, desidera molte cose. Più tardi oserà dire 
che molte cose sono mal fatte dagli uomini e dal crea- 
tore Egli si permetterà un’altra audacia, quella 
paesi, l'amico 
di tutti gli uomini che hayno cuore ». 


; gramma preciso ». Dice l’annunzio: 


agli scol 
‘ voglia accostarsi, con desiderio e volontà di’ 


Scrivendo per - 


PILLOLE 


Solaria. Raccolta cortese, tuttochè fiorentina, di pro... 
sette rondesche. La fa « un gruppo ». « Senza un pro-. 
«Ci siamo avvi- 
stati nei caffè ». « Per noi Dostoyewski è un grande. 
scrittore ». E scrivono così Dostoyewski come Ojetti, 
non sapendo di g aspirati, e di g gutturali, serive 
Sollohub. Si dice che ‘a Firenze i diretti non passino 
Solaria vi porta ora la Ronda, Proteste di Ferrieri; 
la Ronda sono io. E quei di Solaria, duri: « La Ten- 
tezza icon cui Vincenzo Cardarelli rivela a sè e agli 
altri le proprie opere ha qualcosa ‘di necessario e di 
fatale ». Sotto Bragaglia! Per altro in e cè 
questo cartellone-réclame 

«Tutti gli studiosi, tutti coloro che sono sottopo. 
sti ad un intenso lavoro intellettuale hanno la neces 
sità di tenere il proprio organismo in condizioni. di 
poter funzionare regolarmente. 

Una cura piacevole, la migliore fra tutte Ie mei 
dicine È rappresentata dal 


FERMENTO PURO. DELL'UVA ». 


LyItaliano. “Una rivista fascista li. ch 
non ripete sciocchezzuole alla Bott 


continua i giurare sul vulcano spento offici, ed ospita 


Je insigni pacchianerie di Pellizzi e di Pavolini, ma 


‘si raccomanda per la spregiudicatezza di Maccari e 


per gli sfottetti di Longanesi. Per esempio ; Ada 
Negri, la Enrica F 
in maniera che Nino Berrini si iscriva alle opposizi 


per poterlo poi bastonare: Vi 


disitagliani zato. do 


ravia, che sarà prezioso aiuto soi insegnanti e e 
i, e farà molto bene, infine, a chiunque 


acomprendere», ‘alla poesia leopardiana ». 
Dall'Idea Sociale di Como. 


| Prezzo del volume lire 9 


Le richieste vanno fatte o alla sede Centrale 
di Torino, Via Garibaldi N. 23, o alle Filiali ; 
di Milano, Firenze, Roma, Napoli, Palermo. È 


Annunciamo la ‘nuovissima nostra collana 


Miti storie e leggende 


diretta da Luisa Banal, nella quale collana sa- 
ranno narrate ai giovani, in forma piacevole, 
facile ed adatta, per quanto è possibile, ai loro 
gusti e alla loro età, le immaginose fole del- 
l'Oriente, i miti della Grecia e di Roma, le 
epopee delle genti nordiche, le argute storie 
sare al popolo nostro, I giovani lettori imra- 

Teranno così a conoscere con piacere maggiore 

di quello che possa dare la lettura di avventure 

inverosimili, le gemme più brillanti racchiuse 

‘nel tesoro letterazio dei popoli. 

Sono finora pubblicati: ‘ 
Banar Luisa - Gli ultimi Signori dell’Alham- 

‘bra — Con disegni ed inzio di Carlo 

Nicco, lire 12, 

Larres Laura - Il Livelo di Roneisvalle. 
Storia, di un ‘cavaliere antico per i piccoli 
cavalieri d’oggi - Con disegni ed illustrazioni 
di Carlo Nicco, lire 9. 

Le richieste vanno fatte o alla Sede Cen- 
trale di Torino, Via Garibaldi, 23 o alle Fi- 
liali di Milano, Firenze; Roma. Napoli, Pa- 
lermo., 


“L'ECO DELLA STAMPA, 


il ben noto ufficio di ritagli da giornali e riviste 
fondato nel 1901, ha sede esclusivamente ìn- 
Milano (12) Corso Porta Nuova, 24. 


Abbonatevi al BARETTI 


